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Jak napisac¢ abstrakt ?

Zawartos¢ abstraktu.

Wedtug zasad przyjetych przez RILM, poprawnie napisane streszczenie, w trosce ojasno$¢
wypowiedzi, powinno przekazaé czytelnikowi informacje o wszystkich waznych aspektach
danej pracy badawczej, z pominieciem nieistotnych szczegétow. Nalezy unika¢ zbyt dtugich
opisow intelektualnego tta omawianego tematu. Istotniejsze jest skupienie sie na wtasciwej
tresci pracy. Prezentujgc biografie jakiej$ postaci, nie nalezy powtarza¢ wydarzenh biografic-
znych juz znanych z zycia i kariery danej osoby, lecz skoncentrowac sie na faktach nowych.

llo$¢ informaciji.

Podawanie dodatkowych informaciji, zwtaszcza nazw odnoszgcych sie do oséb, miejsc i insty-
tucji jest zasadne, gdy sg one wazne dla danej pracy (jezeli artykut zawiera pewng liste nazw,
nie nalezy powtarzac jej w streszczeniu chyba, ze artykut podaje réwniez istotne informacje

0 kazdej z nich). Nalezy stosowa¢ petne formy nazw dotyczacych os6b oraz podawaé nazwy

instytucji w jezyku oryginatu (ze wskazaniem nazwy w mianowniku, jezeli w tekscie abstraktu

uzyto nazwy w innym przypadku).

Kiedy streszczenie dotyczy studium nt. rekopisu, nalezy podac aktualne miejsce jego
przechowywania (nazwe instytucji i sygnature). W przypadku utworéw muzycznych lub dziet
naukowych, nalezy podawac tytuty w catosci, w jezyku oryginalnym. Gdy cytowany jest frag-
ment dtuzszego dzieta, trzeba bezwzglednie poda¢ jego miejsce w omawianym utworze (np.
cytujgc arie - wskazac akt, w ktérym fragment ten sie znajduje oraz numer, natomiast gdy jest
mowa o wybranej piesni stanowigcej czes¢ cyklu — nalezy podacé rowniez tytut tego cyklu oraz
numer omawianej piesni. Wazne jest, aby okresli¢ mozliwie najdoktadniej okres historyczny.
Jesli w abstrakcie zastosowano terminy mato znane, trzeba podac ich definicje. Gdy streszc-
zenie dotyczy pracy z zakresu pedagogiki, jest bardzo istotne, aby uwzgledni¢ informacje o
poziomie nauczania (szkota podstawowa, $rednia, wyzsza), do jakiego ta praca sie odnosi.

Formutowanie wnioskow.

Zasadniczym celem abstraktu jest przedstawienie w jasny sposéb gtéwnego wniosku (lub
wnioskéw) omawianej pracy. Autor abstraktu powinien upewnic sie, ze ustala prawidtowe
whnioski (nie moze zaktadac¢, ze znajduja sie one jedynie na poczatku lub na koncu artykutu).
Niemniej jednak warto rowniez pamietac, ze nie kazda praca dostarcza szczegoélnych
wnioskéw.
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Podsumowanie:

- Abstrakt powinien zawiera¢ wytgcznie informacje wystarczajgce badaczowi, by
mogt dokonac¢ oceny przydatnosci tekstu do swoich badan.

- Wszelkie dane dotyczgce nazw, miejsc, dat winny by¢ kompletne i doktadne.

- Streszczenie powinno zawiera¢ wszystkie stowa-klucze oraz wazne pojecia, ktére
figurujg w indeksie.

Dlugos¢ streszczenia.

Streszczenie nie powinno przekraczac 200 stow. Trzeba bra¢ pod uwage diugosc i szczegoty
streszczanego tekstu. Prace doktorskie najczesciej wymagajg opracowania szczegétowego
abstraktu; dla 3-stronicowego artykutu wystarczajgcy jest abstrakt sktadajgcy sie z 25 stow.

Styl streszczenia.

Autor abstraktu nie powinien stosowac jezyka potocznego. Powinien formutowa¢ zdania
rozwiniete i unika¢ wyrazania wtasnych opinii o wartosci (lub o jej braku) artykutu. Wiekszo$¢

poprawnych streszczen sktada sie z jednego dobrze skonstruowanego akapitu z okresleniem
tematu pracy, rozwinieciem i zakorczeniem. Streszczenie przemawiajgce ,gtosem autora”
(streszczenie deklaratywne) jest zywsze i bardziej precyzyjne niz streszczenie, ktére ogranic-
za sie do przedstawienia tresci.

Oto dwa przyktady réznigcych sie od siebie abstraktow napisanych do tekstu Music iconogra-
phy in Panselli’s ,Coro” - artykutu, ktéry zamieszczony jest w katalogu wystawy.

(1) Artykut wspiera, zaproponowane po raz pierwszy przez Ridgeweya, przypisanie
Allendro autorstwa muzyki w ,Coro d’angeli” Panselli’'ego i sugeruje, ze Guido
Sforza mégt by¢ osobg odpowiedzialng za wspétprace kompozytora i malarza. W
pracy badane jest ikonograficzne znaczenie tej muzyki. Zaproponowana jest jej
nowa rekonstrukcja jako kanonu wznoszgcego sie o caty ton przy kazdym powtérze-
niu. Przytacza sie argumenty za koncepcja, ze ten kanoniczny wzor jest autorstwa
Allendro.

(2) Millicent Ridgeway stawia teze, Zze muzyczna inskrypcja w obrazie ,Coro
d’angeli” Michelangelo Panselli’'ego, umieszczona na ksigzce trzymanej przez
aniota, jest autorstwa Sandro Allendro. Wspotprace malarza i kompozytora nad ob-
razem moégt zaaranzowaé Guido Sforza. Tekst utworu Allendro pozostaje w zwigzku
z 0go6Iing wymowg ikonograficzng dzieta, uzupetniajgc alegoryczny portret Sforzow
jako idealnych istot ludzkich. Nowa rekonstrukcja muzyki jako kanonu wznoszacego
sie o caly ton w kazdym powtdérzeniu sugeruje, ze model konstrukcji dzieta muzycz-
nego byt autorstwa malarza.

Pierwszy przyktad ma charakter opisowy, natomiast drugi — deklaratywny. Teoretycznie
kazde z dwoch rodzajow streszczenia pozwala przekazac te samg informacje, ale w prak-
tyce styl deklaratywny zmusza autora streszczenia do bardziej precyzyjnej wypowiedzi. Tam
gdzie wersja opisowa stwierdza ,W pracy badane jest znaczenie ikonograficzne muzyki”,
wersja deklaratywna méwi: ,Tekst do utworu Allendro odnosi sie do estetyki ikonograficznej
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uzupetniajgc alegoryczny portret rodziny Sforzéw jako idealnych istot ludzkich”. Ponadto styl
opisowy zmusza autora do formutowania serii zdan w stronie biernej, jak w tym wiasnie przy-
padku (patrz trzy ostatnie zdania wers;ji nr 1).

Drugie streszczenie podaje doktadne imiona i nazwiska osob, co jest szczegdlnie wazne,
poniewaz Panselli, Allendro i Sforza sg osobami raczej mato znanymi.

Przyktady dodatkowe:

Dwa kolejne przyktady, to streszczenia zawierajgce btedy, po ktérych podane s3 ich po-
prawione wersje.

Gtéwna zasada do zapamietania: styl deklaratywny (kiedy autor méwi do nas bezposrednio)

powinien zawsze mie¢ pierwszenstwo przed stylem opisowym.

Przykiad 1: Ten przyktad wykazuje, ze streszczenie opisowe dostarcza mniej informacji niz
streszczenie deklaratywne. Pierwsza wersja ma charakter opisowy:
Autor podejmuje nowg generalng ocene roli Schitza w historii muzyki poprzez bada-

nia wszystkich wspotczesnych zrédet biograficznych i muzycznych. Wynikiem tych
badan jest znaczgca zmiana naszego myslenia o Schitzu.

To streszczenie wywotuje szereg pytan u czytelnika. Jaka jest rola Schitza w historii muzyki?
Jakie sg metody nowej oceny? Jakich nazwisk, dat, instytucji badanie dotyczy? Jakie wnioski
wynikajg z tych badan?

Drugie streszczenie — tylko nieco dtuzsze od poprzedniego — odpowiada na wszystkie te

pytania.
Niedawne badania nad zrédtami muzycznymi i biografig Schiitza proponuja
gruntowng rewizje naszej oceny jego osobowosci i jego profilu artystycznego. Szc-
zegolnie repertuar spopularyzowany przez niemiecki ruch Singbewegung lat 20-tych,
ktéry nadal najczesciej wptywa na wybdr jego utworéw muzycznych do programéw
koncertowych az do dzi$, stanowi raczej margines jego dorobku niz najbardziej
znaczacg czesc¢ tworczosci kompozytora.

Przykfad 2: Artykut 30-stronicowy zatytutowany ,Recordings in the singing room”.
Propozycja nowej metodologii dla nowoczesnego $piewu.

Dokument zrodtowy przedstawia oczywiscie konkluzje - proponuje nowg metodologie.

Streszczenie winno okresli¢ o jakiej metodologii jest mowa w tekscie.

Technika nagrywania winna stuzy¢ jako dodatek do tradycyjnej, prywatnej lekciji
$piewu pozwalajgc wybitnym wokalistom na udzielanie systematycznej nauki jak
najwiekszej liczbie zainteresowanych nig uczniow w ramach klas mistrzowskich.

Przyktad 3: Ksigzka bardzo znanego naukowca pt.: Schumann at work.
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Krytyczna rewizja metody komponowania melodii przez Schumanna. Jego zwyc-
zaje kompozytorskie rozwazane sg z punktu widzenia literatury muzykologicznej na
przestrzeni wiekdéw oraz w Swietle nowych badan.

Komentarze Schumanna i jego przyjaciét rzucajg $wiatto na omawiany problem. Streszczeniu
brak wielu waznych watkéw, w szczegdlnosci opinii samego autora, podstaw jego opinii oraz
wnioskéw. Metody Schumanna, opinie jego przyjaciot (i ich nazwiska) oraz korncowy wniosek
nie zostaty w nim ujete.

Kolejna wersja abstraktu dowodzi, ze streszczenie w stylu deklaratywnym jest bardziej
uzyteczne.
Liczne komentarze pochodzgce z listéw i osobistych dziennikéw Schumanna
oraz Swiadectw 0s6b mu wspotczesnych — zwtaszcza jego krewnego Antona
Gerharda Wilhelma von Alpenburga — sprzeciwiajg sie bardzo
rozpowszechnionemu przekonaniu, wedtug ktérego Schumann komponowat
jedynie wéwczas, gdy znajdowat sie w stanie transu lub szalenstwa. Co

najmniej 13 uwag Schumanna z lat 1848-50 wydaje sie wykazywac, ze
pracowat ciezko ,pomimo braku wielkiego zaangazowania”.

Przykfad 4: 3-stronicowy artykut pt.: ,Music under the Sublime Porte”.

Na obszarze krajéw poddanych wiadzy otomanskiej rozkwitta muzyka.

Mozna uproscic to streszczenie usuwajgc elementy niepotrzebne.

Muzyka rozkwitta w krajach poddanych wtadzy otomarnskiej.

Przyktad 5: Przeanalizujmy odsytacz bez streszczenia pt.: ,Schmidt 68: A work by Jaap Devri-
ent? Przypuszczamy, ze Jaap Devrient napisat dzieto pt.: ,Schmidt 68, ktére pojawi sie pod
nazwiskiem Devrient w indeksie. Po sprawdzeniu w zrédtach okazuje sie, ze tytut dostarcza
nam niekompletnych informacji i ze streszczenie jest niezbedne dla wyjasnienia watpliwosci.
Duet na fortepian figurujgcy pod numerem 68 w katalogu tematycznym H. Schmidta

dotyczgcym utworéw Jean’a de Millefleurs faktycznie zostat skomponowany przez
Jaapa Devrient.

Przyktad 6: Artykut zatytutowany ,Pater Grossklein. Live and works” — sadzgc po samym ty-
tule, przedmiotem artykutu jest ogélna dyskusja na temat kompozytora. Kolejne streszczenie
koncentruje sie, bardzo stusznie, na gtdbwnym temacie ogdlnej dyskusiji, ale jego styl nie jest
zwarty i nie wyraza ono opinii autora.

Po ogdlnej dyskusji na temat tworczosci Grosskleina, autor usituje dostarczy¢ ar-

gumentow, ze jego dzieto uwzgledniato my$l muzyczng w kontekscie filozoficznego
myslenia szkoty symbolizmu.
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Raz jeszcze streszczenie w trybie deklaratywnym, z zastosowaniem prostszego jezyka,
bedzie lepsze.

Dzieto Grosskleina ukazuje jego gtebokie zainteresowanie muzyczng filozofig sym-
bolistow.

Przyktad 7: ,Gluck on the stage” — artykut.

Autor sugeruje, ze w celu zrozumienia recytatywu dramatycznego w dziele Glucka,
niezbedna jest ze strony stuchacza gruntowna wiedza o technikach wokalnych au-
torow i spiewakow XVIII w.

(1) dokument zrodtowy zawiera konkluzje (stuchacz winien by¢ wyksztatcony), ktéra wymaga
streszczenia deklaratywnego; (2) strona czynna winna zastgpi¢ strone bierng; (3) wyrazenia
,gruntowna wiedza” i ,ze strony” sg niepotrzebnie rozwlekite.

Zrozumienie dramatycznego recytatywu Glucka wymaga wiedzy na temat technik
aktoréw i Spiewakéw z XVIII w.

Przyktad 8: Poniewaz zrozumienie artykutu sprawito trudnos$¢ autorowi streszczenia,
zdecydowat sie na zacytowanie go.
Jako historyk zajmujgcy sie operg, autor podnosi kwestie odnoszgce sie do
wykorzystania tradycyjnych elementéw w nowoczesnych dzietach kompozytoréw

amerykanskich. Jego zdaniem ,przesztos¢” nie moze byé przedstawiona inaczej jak
poprzez wykorzystanie wszystkich elementéw, w tym wspotczesnej literatury.

Jezeli artykut jest niezrozumiaty (co zdarza sie czesciej niz sie przypuszcza), trzeba zwrécic¢
sie do autora lub do innego eksperta, ktéry bedzie mégt napisac streszczenie. Bezposrednie
cytaty nigdy wtasciwie nie streszczajg artykutu. Aby ulepszy¢ powyzsze streszczenie trzeba
(1) napisac je w stylu deklaratywnym; (2) unikac opisu autora; (3) wiaczy¢ cytat do tresci
abstraktu.

Nalezy bra¢ pod uwage wszystkie elementy, w tym literature z epoki, aby zrozumieé
elementy tradycyjne nowoczesnych amerykanskich utworéw.

Przyktad 9: ,A scribal tradition discovered” - wazny artykut bardzo znanego specjalisty w jed-
nym z najpowazniejszych periodykéw akademickich.
Autor poréwnuje 9 psatterzy rekopismiennych pochodzgcych z okresu od XIV do

XVI w. zachowanych w archiwach kosciotéw Europy Zachodniej z 24 rekopisami z
Europy Wschodniej.

Dla tak waznej naukowej publikacji streszczenie powyzsze jest zbyt ogdlinikowe. Nalezy
dostarczy¢ informacji bardziej szczegdtowych, ponadto jasno przedstawi¢ wnioski autora.
Zgodnie z zapisem w streszczeniu ,autor poréwnuje”, ale jakie sg tego wyniki? W tekscie
ponizej zapis jest klarowny i syntetyczny.
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Prosze zwréci¢ uwage na zamieszczenie oznaczen i sygnatur RISM oraz nazw bibliotek w
jezykach krajow pochodzenia.

Psatterz zwany psatterzem St. Kevina, ST. Kelvin w St. Partrick’s Cathedral, Dub-
lin (E-Dpc MS Kev.1234), psatterz Steinhertz w Erzbischéfliche Diézesan — und
Dombibibliothek, KoIn (D-KNd 9876) oraz wszystkie psatterze, ktére znajdujg sie w
zbiorach katedry w Avila (E-Ac 12, 34, 35, 36, 37, 453,1120, 2231) zawierajg po-
prawki naniesione wieloma rekami prawdopodobnie na przestrzeni dtugiego okresu
czasu. Psatterze znajdujgce sie w Kosztel sv. Jakuba, Praha (CZ-Psj MS 3456,
56788, 56798-01) oraz te z Bazyliki Kottatara, Eger (H-EGb ins. 4564-87) zawierajg
poprawki kolejnych, przypuszczalnie oficjalnie dziatajgcych kopistéw. Badania nad
poprawkami wykazujg Sciste zwigzki pomiedzy 24 psatterzami, a analiza wariantéw
umozliwia zbudowanie uproszczonego schematu ich wzajemnych powigzan.

Przyktad 10: Music of the Central African pygmies, artykut.

Muzyka i taniec odgrywajg wazna role w kulturze Pigmejow. Wszystkie nagrania
Turnbulla u Pigmejéw byty piesniami. Nagrania Pigmejéw dokonane przez UNESCO
dodajg réwniez muzyke z udziatem fletéw. Ich piesni sg pozbawione struktury,
podobnie jak samo spoteczenstwo.

Pierwsze zdanie jest prawdziwe, ale generalnie moze by¢ zastosowane do wszystkich kultur,
zatem nie ma ono znaczenia. Rola muzyki i tanca stanowi przedmiot dyskusji przedstawione;j
w artykule, a nie jedynie zasygnalizowana jak wynikatoby ze streszczenia. Czytelnik powinien
dowiedzie¢ sie kim byt Turnbull. Istotne jest takze podanie daty nagran (nagrania pézniejsze
czesto wprowadzajg nowosci). Nalezy stosowac termin ,pieSn” moéwigc o muzyce wokalnej
ogolnie (wiekszos¢ nagran Turnbulla to piesni polifoniczne $piewane w grupie). Ponadto ,Pig-
mej” to nazwa zbyt ogdlna. Nalezy wybiera¢ zawsze terminy stosowane przez dane grupy.
Nagrania winny by¢ identyfikowane raczej przez wykonawcdw, anizeli przez organizacje,
ktore je wylansowaty. Terminy miejscowe okreslajgce instrumenty muzyczne winno sie
przedktada¢ nad terminy ogdlne, jak ,flet” , pomimo, ze te ostatnie mogg by¢ stosowane dla
celéw opisowych. Ostatnie zdanie ma wydzwiek protekcjonalny. Myli ono otwarte i elastyczne
struktury z brakiem struktury. Jednoczesnie odwotuje sie do pojecia pochodzgcego z kultury
zachodniej, obcego kulturze Pigmejow.

Streszczenie kolejne wyjasnia wszystkie problemy i przekazuje duzo wiecej informacji w
porownywalnej ilosci tekstu.

Ocena funkcji oraz roli muzyki i tanca w spotecznosci Pigmejéw pokazuje paralele

pomiedzy strukturami muzycznymi i spotecznymi. Nagrania Colina Turnbulla z ple-
mieniem MButi w latach 50-tych przedstawiajg jedynie muzyke wokalng. Nagrania

Simha Aroma z plemieniem Benzele w latach 60-tych zawierajg rowniez wykonania
w stylu hindewhu oraz na piszczatce jednotonowe;j.
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Streszczenia wspomnien posmiertnych.

Przy streszczaniu wspomnien posmiertnych i innych komunikatéw nalezy bra¢ pod uwage
nastepujgce kwestie:

Streszczenie winno by¢ zwiezte, ale nie lapidarne - na przyktad wyrazenie ,wspomnienie
posmiertne” nie jest streszczeniem. Ogolnie méwigc zastugi osoby zmartej lub jej zwigzek
z tematem (lub miejscem) publikaciji, to gtdwne powody dla zamieszczenia wspomnienia
posmiertnego w periodyku.

W przypadku RILM-u, streszczenie winno przynajmniej okresli¢ owe zastugi zmartego.
Przyktad: ,Wspomnienie po$miertne wenezuelskiego tenora zmartego 1 marca 2001 r.”.

(Nazwisko i imie osoby zostang zamieszczone w indeksie pod nazwiskiem, jak rowniez wsrdd
~wspomnien posmiertnych”, ale takze pod hastem ,wykonawcy — gtos”).

Prosze zauwazy¢, ze zostata podana dokftadna data $mierci, ktéra moze nie pojawic sie w
tym samym czasie w wersji online encyklopedii New Grove.

W przypadku wspomnienia posmiertnego opublikowanego bez nazwiska autora, ktére za-
wiera sformutowanie ,Wspomnienie po ...” w tytule, jego streszczenie nie powinno zaczynac
sie od stéw ,Wspomnienie po ...” Trzeba raczej wybraé zdanie oznajmujace: , X, dyrektor
generalny Festiwalu Schenectady, zmart ...".

Drugie kryterium, tzn. zwigzek osoby z tematem (lub miejscem) publikacji jest czesto znami-
enne dla pewnej tendencji wystepujgcej we wspomnieniach posmiertnych, ktora jest skadingd
»obiektywna”. Na przyktad wspomnienie posmiertne Leonarda Bernsteina w pismie ,Finn-

ish Music Quarterely” zwraca uwage na jego 22 wizyty w Finlandii oraz jego dobre relacje

z muzykami finskimi. W najlepszym ujeciu streszczenie winno przedstawiac te kwestie
nastepujgco:

,Na uwage zastuguje fakt odbycia 22 wizyt Bernsteina w Finlandii”.

Glowne zasady dla autorow streszczen
Wszystkie streszczenia winny zawierac:

* imiona wszystkich oséb: autoréw, ttumaczy i wspotpracownikow (inicjaty
zastepujgce imiona nie sg akceptowane w publikacji bibliograficznej jakg jest
RILM).

*  kompletne tytuty utworow muzycznych w jezyku oryginalnym, tzn. nie
przettumaczone na jezyk angielski lub jakikolwiek inny jezyk, z indeksem i
doktadnymi numerami opuséw (Jednakze ta uwaga dotyczy utworéw, ktére majg
,Znaczgcy” tytut; tumaczenie stéw takich jak: ,intermezzo” lub ,variation” nie jest
konieczne).

* doktadne nazwy towarzystw, stowarzyszen, zwigzkéw, zespotdw wykonawcow,
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kongregaciji religijnych, instytucji akademickich i rzgdowych w jezyku danego kraju.
* w przypadku rekopiséw, nalezy wskaza¢ nazwe biblioteki (w jezyku danego kraju),
miejsce, sygnature z siglum RISM dla danej biblioteki.
» definicje termindw, ktére nie ukazaty sie w encyklopediach takich jak New Grove
czy MGG.
* petne i doktadne nazwy miejsc w jezyku pochodzenia, nalezy podawac forme
najbardziej aktualng, a takze poprawiac¢ stare nazwy tam, gdzie jest to niezbedne.
» podstawowe informacje bibliograficzne (data i miejsce publikaciji) dla artykutow lub
ksigzek cytowanych w streszczeniu.

Ttumaczenie: Czestawa Zawrotniak
Biblioteka Gtéwna Akademii Muzycznej w Krakowie
12 czerwca 2008 r.

RILM International Center - 365 Fifth Avenue, Suite 3108 - New York, NY 10016-4309 - PxoneE 212 817 1990 - Fax 212 817 1569 - www.rilm.org



